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Os beneficios de uma boa iniciagdo musical se estenderéo para
todas as areas da aprendizagem. Se a crianga esta cantando,
tocando ou ouvindo uma melodia, estd aprendendo muitas
outras coisas, como ritmo, afirmacdo ou a questdo dos

intervalos.

Maria Lucia Cruz Suzigan



RESUMO

A musica tem um importante papel na sociedade, com ela podemos vivenciar varias
sensacgdes como: ouvir, sentir e aprender. Além do mais, a musica esta presente em
nosso cotidiano, e o ensino de mausica, imerso nesse processo, traz novos
guestionamentos que demandam um novo redimensionamento para os conteudos
curriculares da educacdo.Com o intuito de analisar a importancia da masica no
desenvolvimento do ensino e da aprendizagem do aluno a pesquisa teorica foi
desenvolvida a partir de estudo de autores que discutem os temas abordados, sendo
eles: Almeida (2010), Aranha (2010), Amato (2006), Bernardes (1998), Beyer (1999),
Nogueira e Oliveira (1996), Tiago (2007) e, como documentos normativos utilizou-se
os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o Referencial Curricular para Educacéo
Infantil (RCNEI 1998). Ao final desta pesquisa verificamos que a masica ainda € um
tema pouco abordado na educacao carecendo de mais aprofundamento.

Palavras-chave: Ensino de Musica. Educacdo Musical.
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1 - INTRODUCAO

Na educac¢do a musica esta presente no cotidiano das criancas. Para Nogueira
(2001 e 2004), os brinquedos musicais acompanham as crian¢cas desde pequenas,
estabelecendo assim uma relacdo ladica com elas desde entdo, € por meio de
parlendas e de brinquedos que ela oferece uma experiéncia ludico-musical as
criangas. As brincadeiras musicais, sempre sendo dinamicas e diversificadas,

ampliam os referenciais auditivos das criangas em um processo crescente.

A musica esta presente na vida das criancas antes de aprenderem a falar,
sendo no ouvir masica, aprender uma cancéo, brincar de roda, realizar brinquedos
ritmicos, sdo atividades que estimulam e desenvolvem o interesse pela atividade
musical (OLIVEIRA; BERNARDES, 1998).

As escolas publicas e privadas deverao incluir o ensino de musica nas grades
curriculares. Destaca-se que essa exigéncia surgiu mediante a Lei n° 11.769,
sancionada em 18 de agosto de 2008, que determina que a musica deva ser um
contetido obrigatério em toda educacdo béasica. Segundo Craveiro, conselheira da
Céamara de Educacgédo Béasica do CNE (Conselho Nacional de Educacéo), o objetivo
proposto ndo € de desenvolver musicos e sim a sensibilidade e a criatividade do

educando.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNEI) ressalta a
importancia de se trabalhar atividades que envolvam a musica, por se tratar de uma

forma de desenvolvimento da expressao, do equilibrio e da auto-estima das criancas.

Ouvir masica, aprender uma canc¢éo, brincar de roda, realizar
brinquedos ritmicos, jogos de mao, sdo atividades que
despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade
musical, além de atenderem as necessidades de expressdo
que passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva (BRASIL,
1998, s/p).

A musica tem um importante papel na sociedade, com ela podemos vivenciar
varias sensacgdes, como: ouvir, sentir e aprender. Além do mais, a muasica esta

presente em nosso cotidiano, e 0 ensino de musica, imerso nesse processo, traz



novos questionamentos que demandam um novo redimensionamento para 0S
conteuidos curriculares no ensino infantil. Desse modo, € importante mostrar como é
possivel o ensino da musica na educacdo no que se refere ao desenvolvimento

cognitivo/linglistico, psicomotor e sécio afetivo da crianca.

Este é um trabalho que visa a destacar a obrigatoriedade da disciplina musical
no curriculo educacional com o intuito de aperfeicoar o ensino aprendizagem atraves
da musica. Que vém contemplar a importancia da musicalidade na formacédo da
criancga, identificando os desenvolvimentos atribuidos por elas como linguisticos,
sensoério-motor, e o0 estimulo intelectual e sendo algo que esta presente no seu

cotidiano as criancas tem maior facilidade para aprender.

O presente trabalho foi realizado a partir de material bibliografico, aliado a site
de pesquisa oficial scholar Google onde foram utilizados artigos académicos voltados
para a importancia da musicalidade na educacdo. Tendo como caracteristica uma
pesquisa qualitativa. Discutiremos os impactos da musicalidade na incorporacao do

curriculo abrangendo os beneficios para formacgéo cognitiva e social da crianca.



2 - ATRAJETORIA NO ENSINO DA MUSICA

A musica esta presente na educacédo desde a antiguidade, na Grécia e Roma.

O povo grego acreditava que a musica tranquilizava o espirito e influenciava o humor,

sendo que em Esparta havia a inclusdo da musica na transformacéo dos cidad&os. A

musica colaborava para a formacado de um ser com carater limpido. Os cantos

favoreciam segundo os espartanos a formacdo do carater e conforme aponta LANG
(1941) :

[...] como na filosofia grega de modo geral, a masica ocupa uma posi¢éo de

lideranca em relagcdo as outras artes.A credita-se que seja possivel

estabelecer estreitas analogias entre os movimentos da alma e progressao

musicais. Assim, o proposito da musica ndo poderia ser apenas a diversao, (
LANG1941,p.13).

Em Roma a musica ganhou complementos e caracteristicas, deixando com
aspectos sinfénicos e harmoniosos, foram desenvolvidos pequenos exercicios para

aguecimento vocal e letramento de notas musicais.

A musica foi tomando espaco e se abrangendo cada vez mais, a arte musical
envolveu o povo romano de uma forma com que todos sentiam prazer de aprender,
assim a musica romana ganhou for¢ca e com esse crescimento criou-se novas escolas
de musica e de danca, que foram abertas apenas para filhos de patriarcas, ou seja,
escravos nao tinham o direito de aprender absolutamente nada. Os romanos
mantinham consigo um amplo prazer em escutar e admirar os ritmos que a musica 0s
oferecia. Com a influéncia de alguns pensadores que seguiam as correntes dos
neoplatonicos e neopitagorianos houve uma inquietacao e especulacéo da relagao da
musica com 0s numeros matematicos mas essa corrente de Pitagoras néo foi muito
afundo, ndo difundia com a ideia artistica da musica, mantendo a mesma concepgao
de Platdo que era a magia que o0 sons produziam para acalentar os ouvidos a mente
dos seres. (FONTERRADA 2008.p. 30).

De acordo (COSTA 2003.p.100) na ldade Média a pedagogia ndo se fazia

parte sozinha de uma ciéncia era apenas vinculada a politica e a ética, essa pedagogia
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se concentrava em trés ensinamentos ler, escrever e contar. A educagao abrangia
dois campos, o filoséfico que formava um ser ético e moral, e o empirico, que formava
o convivio do ser na sociedade em que vivia. A crianca era apenas um produto
descartavel, o aprender era por obrigacdo. Conforme com que ROSSEUL (p. 363)
afirma, até o final da Antiguidade as criancas eram vendidas ou abandonadas pelos

seus responsaveis.

A igreja tinha forca e poder sobre a populacéo, tudo girava a seu favor pode
se dizer que ndo fazia nada para perder, naquela época o termo de educac¢ao musical
nao apareceu, mas no século VI padre Gregorio deu inicio a scholae cantori, onde era
praticado canto na presenca de criangas cujo objetivo nas letras das musicas era o

evangelho, ou seja, ele evangelizava as criangas com canticos.

Dentro do entendimento de musica como louvor a Deus, e ao lado da viséao
tedrica, constituindo-se a Igreja na grande disseminadora de conhecimento [...]
(FONTERRADA 2008, p.35).

Como a igreja catdlica ainda disseminava grande parte da populacdo, as
criancas eram adotadas por terem voz boa, para morar em semindarios e conventos, a
maior parte eram pobres as vezes 0os mesmos que sustentavam suas familias, as
aulas de cantos eram na base do improviso nada muito formal, ndo havia preocupacéao
se quer com aquelas criancas o0 que se importava era o que elas traziam consigo
“‘dom”, de acordo com (ARIES, 1981) era se usado um termo peculiar, era referido que
criangas eram apenas homens em miniatura, ndo tinham alma, caso a igreja o
pegasse para familia ndo havia problema algum , pois a mae poderia dar a luz a um

gue a substituisse.

Na Idade média a musica entra como Quadrivium, que seria uma das sete artes
liberais (Aritmética, Geometria, Musica e Astronomia) além da mausica esta
relacionada com a aritmética e a fisica a mesma tem uma forte ligagdo com a
linguagem. Conforme (MOREIRA E MASSARANI 2006) :

[...] masica os seus aspectos tedricos sem ligacdo direta com sua execugao
pratica. Ela € uma arte escorada em medidas precisas, 0 que garante nova

1 Um conceito de educac3o criado por Platdo, de Quadrivium se criou Trivium ( gramatica, Retdrica e dialética )
dai se tornou as sete artes liberais, sendo assim se cria o primeiro conceito de educacado no periodo medieval.
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aproximacgao com a ciéncia, e tem uma base fisica importante: sdo os sons
afinados pela cultura que a constituem. Por outro lado, ela foi usada muitas
vezes como metafora e como inspiracdo para interpretar o mundo, em
particular nos modelos cosmolégicos, ou em tentativas descritivas da
estrutura da sociedade humana. (MOREIRA E MASSARANI 2006, p.202).

No periodo renascentista houve grandes transformacdes, para a crianca que
passam a serem vistas com outros olhares, conquistando direitos tais como, saude
educacdo e lazer. Lembrando que foi um momento de mudancgas na educacéo
escolar, trazendo consigo inovacfes e descobertas conforme (HANSEL E SCHEID
2003):

Renascimento é o tempo em que ressurgem as letras, as artes e as ciéncias,
a beleza fisica do homem e da mulher. Janson (1993, p.636), define essa
época como o “Renascimento Pleno, surge de um processo mais evolutivo,
prevalecendo o sentimento religioso nas representa¢fes artisticas como a
pintura e a escultura”.

Foi gerado um desconforto muito grande para a igreja catdlica, nesse periodo
surge Martinho Lutero, um monge alemao cujo mesmo contestou as doutrinas da
igreja, Lutero acreditava que os fieis eram salvos por conhecerem a palavra de Deus
que estava escrita no livro sagrado “biblia”, Martinho Lutero desafiou o catolicismo
lancando a reforma protestante, ia contra a ideia que o fiel era salvo por apenas

praticar boas acoes.

Lutero viu a necessidade de apelar as autoridades para criagdo de escolas,
gueria que todos participassem por completo, ensinou a ler e escrever , em sua escola
a musica era destaque, enfatizava os sons e as partituras musicais. (LOUREIRO
2008.p.40).

A Igreja catdlica reage ao protestantismo, criando escolas de formacao basica
em musica, dentro de um principio de organizacdo da schlolae. (FONTERRADA
2008.p,47).

Esse modelo novo de educacéo foi criado na Italia, o objetivo ainda continuava
0 mesmo, embora visassem e condicionava aos alunos a terem uma formacao
profissional, no curriculo foram incluidas diversas disciplinas, € nesse periodo que as

criangas e jovens ser tornam pessoas dignas de uma aprendizagem significativa.
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[...] informa que do século XV ao XVII, o ensino passou a ser responsabilidade
dos colégios, estando cargo dos jesuitas, doutrinarios e oratorianos, que por
seu modo de organizacao, estavam bastante proximos do conceito atual de
escola, sendo um dos principais indicios de evolucdo do sistema medieval
era o estabelecimento de regras disciplinares, a vigilancia e o surgimento de
externatos. Essas modificacdes ja prenunciavam uma mudanca maior, que
ocorreria a partir dos séculos XVII e XVIII. (FONTERRADA 2008 p.49).

Pelo fato dos jesuitas enfatizarem regras e doutrinas, os pais percebiam as
necessidades de seus filhos fazerem parte dessa aprendizagem, mais o motivo maior
era tornar seus filhos em cavaleiros, cujo moral era algo valioso para as familias

naquele tempo.

Conforme (LOUREIRO 2008.p.41) gracas a influéncia dos protestantes e dos
catdlicos, sobre tudo os jesuitas, a educacédo musical persistiu a escola até o final do

século XVIII foi praticada para fins estritamente religiosos.

Na idade Moderna no século XVI os cidadaos deixam de seguir e acreditar que
Deus, “teocentrismo”, € 0 centro do universo e passa a Seguir outra concepcao
“etnocentrismo”, voltando-se para o ser pensante e racional. Este periodo foi um
momento onde o homem deixa de acreditar em tradicoes e crengas, passa a seguir
um modelo que ofereciam a liberdade de pensar e idealizar fatos (FONTERRADA,

2008. p49).

A musica passa a ter um novo estilo surgiu entdo a polifonia, um som produzido
por mais de uma pessoa cantando ou tocando algum tipo de instrumento, nesse
mesmo tempo a polifonia se junta ao melodrama, e um conjunto de géneros

dramaticos, seria como um historia cantada e interpretada “Teatro musical’.

Esse método néo foi aprovado por muitos, principalmente Erico Fubini (1935)
um musicoldgico italiano que matinha consigo a ideia que a musica representava
apenas sentimentos que perpassava sobre o som produzido, em vista da
hierarquizacdo da arte a musica tinha a sua posicdo em ultimo lugar, cuja poesia
ocupava a primeira posi¢cao. Tentaram unir a poesia e a musica mais nada deu certo,
pois para 0s humanos a poesia era algo concreto que continham palavras em conjunto
que se formava um dialeto, ja a musica ndo se passava por apenas sentimentos

interiores dos seres humanos.
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Por meio da ficcdo poética, s6 a poesia poderia ser admitida no reino das
artes. Nao a musica, que ndo era capaz de imitar a natureza, por ndo ser
mais nada do que um simples jogo de sons, capazes de acariciar o ouvido,
sendo, entdo objeto de prazer e diversdo, sem nenhuma funcdo mais
elevada do que o estimulo emotivo. Enquanto permaneceu esse conceito,
a musica ficou desenterrada do reino das artes, ou admitida apenas quando
vinculada a poesia. (FONTERRADA 2005, p.52).

No Século XVII musica permeia o periodo Barroco com duas teorias, afeto e a

doutrina das figuras.

A teoria do afeto, seu proprio nome condiz, envolve a musica e prenuncios
sentimentais tanto de alegria quanto de tristeza, essa teoria ndo se torna novidade,

pois na antiguidade a musica era apenas um ato de sentimentalismos.

A doutrina das figuras vem relacionar a musica como uma forma de expressao

dialética que transformava as palavras mais belas e persuadia com mais facilidade.

De acordo com FONTERRADA (2008), tanto a teoria do afeto quanto da
doutrina das figuras prestavam o tributo & unido da palavra e da masica e concebiam

a musica como expressdo de sentimentos.

A educacédo musical nos séculos XVII e XVIII tiveram algumas transformactes
conforme Philippe Aries (1981), segundo o qual, no século XVII ocorreu dois
fendbmenos importantes na escola, a primeira foi a divisdo de idade de 5-7 anos a 10-
11, antes desse acontecimento era uma sO classe de varias idades para um
ensinamento, o segundo acontecimento foi criado dois tipos de ensino um para 0 povo

“pobre” e outro para a camada burguesa.

A educacao musical era restrita sO a igreja catolica neste periodo passou a ser
ministrado a quem podia pagar por ela. Apés a Revolugcédo Francesa a musica deixa
de ser propriedade da igreja Catodlica Apostélica Romana chega a populacdo, nesse
periodo surgem inUmeras teorias pedagogicas voltadas a inser¢cdo da crianca e do
adolescente no ambito social, conforme FONTERRADA (2008,p. 59) A crianca passa

a ser um objeto de estudo e preocupacao.

Neste periodo surgiram pioneiros de métodos ativos em educacdo musical,

como Jean- Jagques Rousseau (1712-1778) um fildsofo naturalista, bem renomado, o
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mesmo pensava que o homem nascia bom, mas a sociedade o corrompia totalmente,
era defendido a aparte humana e biolégica do ser humano, para ele a crianga iria
aprender de acordo com suas vivéncias naturais. Rousseau desenvolve uma
pedagogia renomada ele acredita que a educacao deve ser trabalhada em cima dos

interesses dos alunos.

O filésofo afirma que para uma educacdo musical significativa deve se ensinar

musicas simples e de facil entendimento, facilitando a aprendizagem da crianca.

Pestalozzi(1746-1827) , Herbart(1776-1841) e Frobel(1782-1852) voltaram-se
para uma educacao centrada no individuo , eram também totalmente contra a punicédo
gue o aluno sofria por qualquer tipo de acdo dentro das salas de aulas, antigamente
isso era natural, castigos, beliscées, palmatorias. Os pensadores acreditavam em uma
educacdo moderna e diferenciada, os mesmo deixam clara a valoriza¢cdo do aluno

como um ser pensante e cheio de ideias.

Em termos de educacdo musical, deu énfase a utilizagdo de canc¢des no
processo educativo, reconhecendo plenamente sua influencia na formacéo
do caréater. Para ele, a educacédo devia partir dos sentidos, dai a importancia
do cultivo das artes. (FONTERRADA 2005, p.61)

Assim Pestalozzi (1746-1827) tinha principios para a formacdo da educacao
musical acreditava-se que para aprender a musica tinha que preparar o educando
com 0s sons para depois instruir os signos. Ensinar a muasica antes da crianca
aprender a ler e escrever, mostrar os sons para o aluno diferenciar os tons, deixar
com que o educando perceba cada tonalidade musical, mostrar a capacidade que o
mesmo tem a entender e aprender com suas proprias conclusées, trabalhar a musica
por partes ritmo, melodia e expressdo. Mostrar 0 campo tedrico antes da pratica.
(FONTERRADA, 2008.p.61)

Herbart (1776-1841) segue a uma mesma concepc¢ao naturalista, mas néo foi
muito de acordo com os principios de Pestalozzi, o pensador acreditava que para uma
educacdo musical completa tinha que ser proposto uma série de atividades para

induzir o espirito cientifico do aluno.

Para Herbart, a vida mental € um jogo de representacdes, em que o conteddo
da consciéncia tem dois aspectos: os formais (I6gicos) e os materiais (fisicos).
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Sendo a vida mental resultado do jogo de representacdes, e sendo o homem,
sobretudo, vida mental, dirigir e formar a vida mental é dirigir e formar o
homem. Educar, portanto e instruir. (FONTERRADA, 2005.p.62)

Froebel foi uma peca fundamental para que todos voltassem os olhos para a
crianca, sua concepcao foi baseada na evolucéo natural, a crianga se desenvolve de
acordo com o0 que estd ao seu redor. O mestre da grande importancia ao
desenvolvimento sobre o desenho as brincadeiras, lembrando que o professor vem
com a funcdo de cultivar e cuidar dos seus alunos como se fosse um jardim
(Kishimoto, Pinazza, 2007.p 274).

Froebel defendia a insercdo da musica e outros tipos de arte em escolas.
(FONTERRADA, 2005.p.63) “com a intengcédo de assegurar a cada crianga um amplo
e completo desenvolvimento de sua natureza, na apreciacdo de obra artistica”
(SHOLES, 1978.p.316).

A educacdo musical na contemporaneidade seguia duas concepc¢bes a
educacdo cartesiana e positivista, foi neste momento entre os séculos XVIII e XIX
gue a musica alcanca varias vertentes como as revolucdes nas areas relacionadas a
educacao entre elas a Fisica, Psicologia, as Ciéncias Sociais, as Artes, Pedagogia e
a Economia. ARROYO (1990.p 19) afirma que a musica entra em um processo de
ruptura com a cultura europeia, deixa de ser uma cultura Unica e passa a ser uma

entre outras.

E valido ressaltar que foi uma época da revolucéo industrial e elétrica, nesse
grande acontecimento foram criados varios tipos de instrumentos, assim a
composicdo de orquestras ia se compondo com novos sons, lembrando que a
metodologia musical acompanhou fortemente essa transformagéo. (FONTERRADA,
2008.p 79).

No século XIX foi criado uma das primeiras escolas profissionalizantes
articulares, conforme FONTERRADA (2008.p 81) Paris implementa em 19794,
Inglaterra em 1822. A educacdo musical tinha como relagéo discipulo e mestre, era
uma educacgdo individualizada, se estudava teoria e pratica, essa educacéo foi se

2 Descartes pregava uma educacdo universalizada, igualitaria a todos, as repostas e as verdades se busca na
ciéncia.
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expandindo ganhando varios adeptos. N&o se davam mais conta de manter o ensino

individualizado passando a ser massificado.

J& no século XX surgiram os métodos ativos para o ensino da mdusica, de
acordo com FIGUEREDO (2010.p, 85) esses métodos se iniciaram no final do século
XIX, mas ganharam forca na primeira metade do século XX, pode se considerar que
eram métodos com uma metodologia de ensinamento corretos e adequados para uma

formacao musical.

Algum desses métodos se perduram até os dias de hoje principalmente no
Brasil, dentre eles serdo destacados alguns educadores e pensadores que fizeram
parte de todo processo, Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950), Edgar Willems(1890-
1978), Zoltan Kodaly (1882-1967), Carl Orff (1895-1982) e Shinichi Suzuky(1898-1998).
Cada um desses educadores e pensadores desenvolveram uma pedagogia musical
diferenciada em seus paises.(FIGUEREDO, 2010.p, 85)

Emile Jacques-Dalcroze (Suica,1865-1950) relacionou a musica ao sistema
corporal e audicdo, 0 mesmo alegava que o aluno tinha que ter um contato com

instrumento antes de conhecer a melodia, conforme FONTERRADA (2008.p, 131):

Dalcroze enfatiza o fato do corpo e a voz serem 0s primeiros instrumentos
musicais do bebé, dai a necessidade de estimulos &s ac¢des das criangas
desde tera idade, e da maneira mais eficiente possivel.

A mausica nos induz a ter uma serie de reacdes independentemente do seu
ritmo, batemos palmas, pulamos mexemos o corpo. Isso seria uma agdo que 0 NOSSO
corpo corresponde ao que recebemos em nosso cérebro. Uma das atividades
utilizadas pelo educador é trabalhar o ritmo, por exemplo: se a musica for lenta se

bate palmas devagar se forem rapidas palmas aceleradas.

Dalcroze influenciou muitos com seus conceitos do som e do corpo, nos tempos
de hoje é muito utilizado suas técnicas em aulas de musicas e de teatro.

Edgar Willems (Bélgica,1890-1978) sua proposta foi baseada em criancas a
partir de 3 anos, de acordo com (FIGUEREDO,2010,p.86) a musicalidade acontece
a base do som “audicao”.
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Willems relacionou som e a natureza humana a partir de dois aspectos:

sensorial, afetivo e mental.

O primeiro aspecto ira viabilizar o seu ouvido a distinguir sons graves, agudos
e meédios, o educador acredita que os ouvidos ndo podem se limitar apenas por um
tipo de musica “classica” e sim ter a liberdade de escutar outros tipos de sons, exemplo
ruidos que a natureza produz passaros, insetos ou até mesmo sons produzidos pelo
homem como apitos gritos entre outros (FONTERRADA 2005, p.143).

Um dos aspectos abordados é a sensibilidade afetiva, conforme o educador é
uma maneira de se manifestar as emocdes relacionado a musica, € com ela que sera
revelado emocdes de felicidades tristezas anseios ou por achar a melodia bonita e se

sentir bem em escutar.

O ultimo aspecto é conhecido também como a inteligéncia auditiva, quando se
estd escutando uma musica o cérebro tem a capacidade de reproduzir cenas que
possa compor a melodia absorvida pelos ouvidos. De acordo com (FONTERRADA
2005, p.148):

O ouvido tem a faculdade de registrar os sons isoladamente, enquanto a
simultaneidade dos sons s6 pode ser aprendida pela atividade cerebral, e é
iSSO que caracteriza a inteligéncia auditiva. Por sua vez, a capacidade de

compreenséo do elemento sonoro, sucessivo ou simultaneo, abre espaco a
imaginacao criativa, Istoé, a capacidade criar e imaginar imagens sonoras.

Zoltan Kodaly( Hungria-1882-1967) era um pesquisador de origem Hungara, foi
bastante importante para seu pais, foi 0 mesmo que desenterrou a cultura musical da
Hungria, lembrando que todos os costumes foram enterrados logo apos a invaséo dos
turcos. Zoltan Kodaly era filho de amadores musicais isso foi um grande passo para o

pesquisador ser tornar amante da musica.

O seu método tinha como objetivo ndo s6 de alfabetizar, mas queria algo
humanizado, que todos tivessem a oportunidade de envolver a muasica em seu
cotidiano. Para 0 mesmo a musica englobava a leitura, ritmo, audicdo e a percepcao
musical. Para um desenvolvimento completo enfatizava muito nos jogos para o

desenvolvimento psicomotor do aluno.
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Carl Orff (Alemanha 1882-1967) antes de propor sua metodologia, era muito
conhecido por ser um grande compositor musical. Suas ideias se baseavam no
desenvolvimento musical na infancia, o0 mesmo trazia tudo o que se fazia parte do
cotidiano da crianca e tornava musical, o educando tinha contato direto com as

musicas que se faziam parte de sua vida.

Outro fator marcante e que Carl Orff foi responsavel por criar instrumentos
musicais que pudessem ser tocados em grupos, eram tipos de instrumentos que até
mesmo uma crianga sem habilidade conseguiria tocar e produzir algum tipo de som

meldodico.

Shinichi Suzuki (Japao, 1898-1998) enfatiza a audicdo, primeiro se escuta e
memoriza e se repete, o educador, adepto a aprendizagem ludica, isso ndo seria uma
forma a ser comparada aos educadores contemporaneos, 0 mesmo acha que € uma
forma de manipular sem forcar, mas seu objetivo no jogo € tracado sem que a crianca

perceba.

A educagdo para Shinichi Suzuki ndo se limita apenas na escola, prioriza a
continuacao dessa educacao dentro de casa firmando relagcdo entre familia e aluno.

De acordo com FONTERRADA (2005, p.177):

[...] “métodos ativo”, isto é, todas elas descarta a aproximagé&o da crianga com
a musica como procedimento técnico ou teérico, preferindo que entre em
contato com ela como experiéncia de vida. E pela vivéncia que a crianga
aproxima-se da musica, envolve-se com ela, passa a amé-la e permite que
faca parte de sua vida.

Na segunda metade do século XX surgi a segunda geracao dos métodos ativos,
formados por educadores e compositores musicais dentre eles John Paynter (1931-
2010), Boris Porena (1927), Murray Schafer (1993), métodos que se desenvolveram
na América do norte, todos com um objetivo de tragar uma nova linha de ensinamentos
musicais.

John Paynter defende que deve se esquecer da musica passada e valorizar a
musica atual e contemporanea, o mesmo relata que para aprender a musica nao se
necessita de instrumentos sofisticados e nem musicas classicas bem estruturadas,
mas voltar nossos olhos para com que o corpo nos oferece e usar disso como uma

arma para aprendizagem significativa.
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Boris Porena ndo enfatiza um método mais uma proposta, acredita-se na
relacdo entre o professor e aluno basta o educador ter criatividade e ideias para
ensinar a musica, 0 mesmo cré muito em jogos ludicos. Porena valoriza as ideias que

o aluno tem consigo.

Murray Schafer um grande compositor e professor, desenvolveu o método da
paisagem sonora onde se valoriza sons que compdem a paisagem onde estamos
inseridos, a perspectiva educacional acredita que pode extrair a criatividade do aluno
envolvendo tudo que faz parte do seu cotidiano, do som da buzina do carro ao
cachorro latindo na rua, o educando terd uma sensibilidade de perceber que ao seu

redor a musica se faz presente constantemente.

Conforme FONTERRADA (2005,p.196)

[...] a “primeira geracdo” de educadores preocupou-se em fazer a crianga
desenvolver habilidades de escuta, incentivou o movimento corporal e
trabalhou suas habilidades de intérprete como cantores ou instrumentos [...]

Ja a segunda geracao destaca a relacdo que o educando deve ter no mundo
em que vive com a musica, ndo éxito necessidades do aluno ter experiéncia e vivéncia

com o teodrico .

Embora tenha se discutido teorias europeias e norte-americanas, a musica teve

avancos e propostas musicais nos paises latinos como o Brasil.

3 - O ENSINO DA MUSICA NO CONTEXTO BRASILEIRO

No século XVI o Brasil foi descoberto pelos portugueses, apds o descobrimento
0S jesuitas vieram para catequizar e educar os indios, trazendo consigo regras e

valores que iam predominar uma grande influéncia na educacdo do Brasil,
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FONTERRADA (2008). Os jesuitas tinham como objetivo catequizar os indigenas
sendo que as musicas trazidas pelos missionarios eram singelas, simples e repetitivas
e, estas eram utilizadas nas missas realizadas pelos jesuitas AMANTO (2006). A
musica como vinculagédo a educacéo representavam sinal de obediéncia a hierarquia
e do controle das vontades e de independéncia do pensamento fazendo com que a
musica haja como um tipo de exercicio espiritual para que as recomendac¢des do dia
anterior programadas sejam realizadas com éxito e de forma bem sucedida. A muasica
funciona como uma metodologia para o aprendizado ja que ele acontecia com uma
pratica exaustiva, permitindo que os indios tivessem mais dominio de determinada

disciplina que aos poucos iria se instaurando.

Apesar de haver ensino de cantos e apresentacdo de instrumentos pelos
padres jesuitas, ndo havia conotacdo educativa nessa pratica, esse processo era

puramente religioso, usado para espalhar a fé dos padres pela populacao indigena.

A musica chegou ao Brasil pelos jesuitas, conforme Bernardes a musica e a
religido estiveram juntas, ela foi introduzida nas principais tribos indigenas, os jesuitas
ensinavam o canto religioso aos indios, como forma de catequese, como a musica
chamava a atencdo eles mantiveram missas cantadas em igrejas ou palcos

improvisados.

Durante o periodo colonial a musica se manteve restrita s a igreja catodlica, a
educacao principalmente tal enfatizava e matinha a cultura europeia de forma com

que matinha se padrbes de ensinamentos como a memorizagao e repeti¢oes.

E preciso que se diga que, entdo que o ensino da musica se dava pela pratica
musical e pelo canto. Ndo havia o conceito de educacdo musical tal como
compreendemos hoje e, nesse sentido, estava ligada ao mesmo modo
europeu de promover a educacéo e a pratica musical nas igrejas, conventos
e colégios. (FONTERRADA 2005, p.209)

Conforme AMANTO (2006) a chegada da familia real em 1808, a musica deixa
de ser algo privado da igreja e passa a ser usada em outros espac¢os como teatro e a
opera.D. Jodo VI era apaixonado pela musica, assim vindo da Europa trouxe consigo
a musica erudita, lembrando que antes da chegada dos europeus, a cultura indigena
e africana tinha consigo a musica popular que era constituida por batuques e outros

tipos de instrumentos improvisados.
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Neste periodo se destaca Francisco Manuel da Silva (compositor do Hino
Nacional) que zela pela conservacao do patriménio musical, este funda no Rio de
Janeiro em 1841 o Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, que se torna padréo

para todas as instituicbes congéneres no Brasil, como descreve Almeida (1942).

Em 1854 a escola Santa Cruz faz um decreto federal que regulamenta o ensino
da musica no pais e passa a orientar as atividades dos educadores, logo em seguida
e aprovado uma nova lei para concursos publicos, sendo que o cargo seria
professores de musica. (AMANTO 2006).

AMANTO (2006) Nos mostra que durante o periodo republicano houve muita
luta por parte de grandes idealizadores da educacao, todos foram em busca de
condicBes favoraveis para um ensino de qualidade, infelizmente o governo ndo se
responsabilizava pela educacédo, mas com grade persisténcia conseguiram conquistar

seus objetivos aos poucos.

Conforme descreve NAGALE (1968), na Primeira Republica a legislacao
educacional evoluiu diversamente em cada estado, desta forma cada regido adquiria
estrutura e caracteristicas especificas. Neste periodo o curriculo do ensino primario
oficial em S&o Paulo contemplava as seguintes disciplinas: leitura; escrita e caligrafia;
moral pratica; educacdo civica; geografia geral; cosmografia; geografia do Brasil,
nocdes de fisica; quimica e histéria natural (higiene); histéria do Brasil e leitura sobre
a vida de grandes homens; leitura de muasica e canto; exercicios ginasticos e militares;
e trabalhos manuais apropriados a idade e sexo. A presenca do ensino de musica
nesta época se destaca como relevante agente na formacgéo cultural da sociedade,
conforme relata(Amato 2006).

O conservatorio dramatico e musical foi trazido para sdo Paulo em 15 de
fevereiro de 1906, era uma espécie de escola que ensinava atividades artisticas,

teatro, dramatizacdes e a musica que se envolvia em pegas como opera etc.

[...] instituicAo baseada nos padr6es pedagégicos do Conservatorio de Paris
—, que se relevou por estabelecer padrdes artistico-pedagogicos para as
demais escolas especializadas no estado de Sao Paulo, sendo também um
marco do ensino musical no Brasil. (AMANTO 2006, p.148).

Na década de 1920 ocorrem diversas transformac¢des nos modelos e na

legislacédo relativa ao ensino de musica, houve um entusiasmo com as modificagfes
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educacionais que a expansao foi além do congresso nacional. Em 1923 as escolas
publicas paulistas iniciam a utilizagdo do método “tonic-solfa” como modelo de
musicalizacdo. Outro importante avanco foi a musicalizacdo para criancas que
acontece com a instituicao da lei federal de 1928, a qual criou o jardim de infancia com

orientacdes especializadas (AMATO, 2006).

Foi em 1927 que a escola se tornou um espaco concreto de ensino através da
pedagogia da escola nova que mantinha uma idealizacdo de educacéo progressista,
cujo aluno tinha autonomia em sua aprendizagem, de acordo com AMANTO (2006)

mantinha-se uma politica educacional de organizacdo e uma metodologia propria.

O periodo entre as décadas de 1930 e 1940 pode ser descrito como um dos
momentos mais ricos na educacdo musical no Brasil quando foi inserido o ensino de
musica nas escolas em ambito nacional. A realizacdo da orientacéo, do planejamento
e do desenvolvimento do estudo das escolas em todos os niveis foi dirigida a partir da
criacao da Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica (SEMA) regida por Villa-

Lobos, de acordo com Amato (2006).

Heitor Villa Lobos era um revoluciondrio que lutou por um movimento
nacionalista efetivado no ano de 1928, seu objetivo era valorizar a cultura erudita
popular, Mario de Andrade (1893-1945) foi um dos idealizadores que lutou e buscou
a importancia da cultura musical brasileira.

O projeto explicito do Nacionalismo no Brasil foi o de fazer a composi¢éo
erudita beber nas fontes populares, estilizando seus temas, imitando suas
formas, em suma, incorporando a sua técnica. A preocupacdo nacionalista
voltada para o folclore foi tomada como norma, mas a passagem concreta do

erudito ao popular e vice-versa permaneceu sempre como um grande
problema. (AMANTO 2007, p. 2012)

Mario Andrade juntamente com seus amigos Gustavo Capanema e Getulio

Vargas, lutou pela valorizacéo cultural do pais idealizando projetos. (AMANTO 2007)

Vila Lobos tem uma bagagem riquissima como educador através de suas obras

gue estudou e aprimorou o canto orfednico, para (MENEZES 1995, p. 8):

Em uma avaliagdo do que compde, atualmente, o cenario da educacao
musical no Brasil, temos que nele se verifica uma tensdo entre alternativas
metodolégico-ideolégicas cujo sentido ndo pode ser desvinculado do
processo histérico relativo a evolugcao das idéias pedagdgicas entre nds.
Trata-se de um processo no qual a década de 30 se oferece como momento
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de institucionalizacdo de duas matrizes educacionais que, tanto no que
respeita a seus métodos quanto aos seus fundamentos ideologicos,
marcaram significantemente a evolucdo da nossa pedagogia musical. O
Canto Orfebnico de Heitor Villa-Lobos e a Iniciagcdo Musical de Antbnio Leal
de S& Pereira e Liddy Mignone constituem, portanto, as sistematicas que
foram formadas e, a0 mesmo tempo, que somaram na formacdo da base
sobre a qual puderam vir descansando as muitas e muitas outras iniciativas
gue hoje colocamos como parte da histéria do nosso ensino musical.

Entre o periodo de 1931 e 1935 ocorreu algumas mudancas, Heitor Villa Lobos
se junta a um dos maiores pioneiros da educacdo brasileira Anisio Teixeira, seus
ideais era lutar e impor suas ideias para uma educacdo igualitaria e de qualidade.
Anisio ficou bem conhecido por criar uma educac¢éo que vai do jardim de infancia até

a universidade.

Conforme ESPERDIAO (p.196) em 1932 foi criado a (SEMA) Superintendéncia
de Educacao Musical e Artistica, sua ideia era fazer orientacdes e planejamentos, e
aprimorar o estudo da musica em todas as escolas, independente dos niveis. Um dos

seus objetivos era oferecer principios civicos, disciplina e o interesse no meio artistico.

(FUCCI AMATO, 2004) De acordo com os ideais de Villa Lobos foi criado em
1942 (CNCO) Conservatorio Nacional de Canto Orfebnico, o ministério da educacéo

e salde se tornou parte do CNCO.

Em 1946 foi normatizado o curso orfednico onde os professores eram
capacitados para ensinar a disciplina nas escolas, Villa Lobos consegue implementar
a disciplina na grade escolar, viabilizando um conhecimento mais abrangente sobre o
ensino da musica, assim também conseguiu conquistar um reconhecimento maior

pelo canto Orfednico, possibilitando formacéo especializada na area musical.

A reforma Capanema fez parte do processo de construgdo da educacao do

Brasil, em 1931, Francisco Campos Capanema passa a incluir:

[...] o aumento do nimero de anos do curso secundario e sua divisao em dois
ciclos, a seriagao do curriculo, a freqiiéncia obrigatéria dos alunos as aulas,
a imposicdo de um detalhado e regular sistema de avaliagdo discente e a
reestruturacdo do sistema de inspecéo federal. (DALLABRIDA 2009, p.185)
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Conforme (Xavier, Ribeiro e Noronha, 1994) a reforma Capanema
favoreceu o ensino do canto orfednico, foi implementada a disciplina no primeiro ciclo

gue era quatro anos e no segundo ciclo e depois mais trés anos do segundo ciclo.

De acordo com (FONTERRADA 1991), a organiza¢cdo musical vocal da rede
oficial de ensino, foi possivel a partir das iniciativas relatadas, esta possibilitou uma
maior veiculacdo da musica no pais, estando em processo de democratizacdo e de
valorizacgéo cultural. Contudo, por meio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB 4024/61), o
Conselho Federal de Educacéo instituiu a educacdo musical, em substituicdo ao canto
orfednico (por meio do Parecer n° 383/62 homologado pela Portaria Ministerial n°

288/62), gerando assim grande alteracdo no cotidiano escolar.

4 - O ENSINO DA MUSICA NA ESCOLA

A educagdo musical deve ser iniciada com a familia e ter continuidade na escola,
apurando o gosto musical da crianca, desenvolvendo a criatividade e interacdo social.
O desenvolvimento da musicalidade permite a construcdo da moral, o equilibrio entre
0s aspectos afetivo e cognitivo, além de mobilizar uma ampla gama de sentimentos e

emocdes na crianga.

Na Educacao Musical Infantil, a crianca aprende a utilizar a voz e o corpo de

forma integrada, harmoniosa e criativa. Por meio de cancdes e atividades musicais
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diversificadas, o professor de musica consegue despertar na crianca o0 gosto musical,
contribuindo assim para a sua formacgao afetiva, social e intelectual (SILVA, 2007).

A organizacdo musical vocal possibilitou uma maior veiculacdo da muasica no
pais, estando em processo de democratizacdo e de valorizacdo cultural,
(FONTERRADA, 1991). Contudo, por meio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB
4024/61), o Conselho Federal de Educacdo instituiu a educacdo musical, em
substituicdo ao canto orfednico (por meio do Parecer n° 383/62 homologado pela
Portaria Ministerial n° 288/62), gerando assim grande altera¢do no cotidiano escolar.

Apés a proclamacédo da Independéncia é criada a primeira Constituicdo, que
iniciou os trabalhos propondo uma legislagéo particular sobre as instrucdes de ensino,
com o objetivo de organizar a educacgéo nacional. Para a criacdo de uma lei que seja

eficiente, a Legislatura de 1826 promoveu debates sobre a educacéo popular.

Assim, em 15 de outubro de 1827, a Assembleia Legislativa aprovou a primeira
lei sobre a instrucao publica nacional do Império do Brasil, estabelecendo que “em
todas as cidades, vilas e lugares populosos havera escolas de primeiras letras que

forem necessarias”.

Baseado nessa Lei que foi criada pela assembleia Legislativa, cada provincia
passava a responder pelas diretrizes e pelo funcionamento das suas escolas de
ensino. Logo, porém, bateram de frente com as dificuldades para dar instrugéo de
primeiras letras aos moradores dos lugares distantes e isolados. Inicialmente a
educacgéo era voltada somente para a elite da época somente depois os indios e
negros tiveram acesso a educacéo. Neste periodo, 0 acesso a escolarizacdo era

precario ou inexistente, tanto por falta de escolas, quanto de professores.

Para atender a demanda de docentes, sairam 0s decretos para criagdo das
primeiras escolas normais no Brasil, com o objetivo de preparar professores para
oferecer a instrugcdo de primeiras letras. As legislacbes eram criadas pela corte
portuguesa ja que foram os portugueses que colonizaram o Brasil. Desde a
colonizacdo ndo houve uma legislacdo para a educacdo. Somente a partir da
constituicdo de 88 que ocorreram mudancas em relacdo a educacdo no Brasil,

apresentando nos anos 2003 até 2010, grandes mudancas no campo da educacao.
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Foram criados novos preceitos constitucionais e também direitos fundamentais
foram inseridos na Carta Magna, expressando, importantes conquistas por parte de
diferentes segmentos sociais e, a tentativa de se afirmar de modo mais duradouro e
permanente, a partir de sua inscricdo na lei maior do Pais, politicas e préaticas que

vinham sendo implementadas.

No inicio da década de 1970 a educagdo musical se torna disciplina no
curriculo, a Lei 5692/71, por meio do Conselho Federal de Educacao cria o curso de
literatura em educacao artistica (Parecer n°® 1284/73), modificando o curriculo da
educacdo musical. Este curriculo passa a contemplar quatro areas artisticas distintas:
musica, artes plasticas, artes cénicas e desenho (SAO PAULO, 1991). Tais mudancas
também abrangeram o curriculo dos cursos superiores de masica, que passaram a ter
duas modalidades: licenciatura em educacédo artistica (habilitacdo em musica, artes
plasticas, artes cénicas ou desenho) e bacharel em musica (habilitagdo em
instrumento, canto, regéncia e/ ou composicao) (AMATO, 2006).

Cinco anos mais tarde, ap0s a insercao das diretrizes contidas na lei 5692/71
as escolas que compunham a rede estadual de ensino passaram a contemplar sua
estrutura curricular com um dos componentes relacionados no artigo 7° do dispositivo
legal, que era direcionado para o ensino da educacdao artistica. A partir deste quadro,
a Secretaria da Educacdo de Sao Paulo organiza um Unico documento (guia
curricular) com o objetivo de orientar as praticas docentes, ja que era pequeno 0
numero de docentes formados em educacao artistica, sendo este numero inferior ao

namero de aulas, criando assim uma solugéo provisoria para tal situacéo.

Inicia-se em 1986 o processo de construcéo da Proposta Curricular referente
ao Ensino da Educacdao Artistica, tal versdo era mais elaborada e tinha como objetivo
a superacio das dificuldades de atuacdo docente (SAO PAULO, 1991). Destaca-se
como relevante transformacao a insercao na LDBEN 9.394/96 do ensino da disciplina
de arte na educacéo basica, no qual comenta (PENA 2004, p.23).

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei 9.394/96 — art. 26, 13

(paragrafo 2°), garante um espaco para a(s) arte(s) na escola, como ja

estabelecido em 1971, com a inclusdo da Educacao Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefinicdo e ambiguidade que permitem a
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multiplicidade, uma vez que a expressao “ensino de arte” pode ter diferentes
interpretacdes, sendo necessario defini-la com maior precisao.

Conforme comenta (ARROYO, 2004), os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), elaborados pelo Ministério da Educagdo como propostas pedagdgicas desta
época, ndo contribuiam para uma definicdo concreta sobre como a muasica deveria ser
regida em sala de aula e também néo definia se o professor de arte deveria ter uma
formacao geral, este traz uma critica de que todas estas questdes acabam por somar
a defasagem cultural, gerando dificuldades em uma compreensao para um ensino da

arte eficaz e global.

Ja4 em 18 de agosto de 2008 € publicada no Diario Oficial da Unido a
aprovacao da lei 11.769, no qual torna obrigatério o ensino de musica como um
conteudo curricular na educacéo basica (BRASIL, 2008). De acordo com a lei 11.769

verificamos que,

Escolas publicas e privadas de todo o Brasil tém até 2011 para incluir o ensino
de Musica em sua grade curricular. A exigéncia surgiu com a lei n® 11.769,
sancionada em 18 de agosto de 2008, que determina que a musica devera
ser conteudo obrigatorio em toda a Educacgéo Bésica. O objetivo nédo é formar
musicos, mas desenvolver a criatividade, a sensibilidade e a integracdo dos
alunos (BRASIL, 2008, p.3.).

Desta forma, de acordo com (THIAGO 2007), ao pensar no papel e no lugar
gue a educacao musical ocupa na escola, deve-se levar em conta o cotidiano escolar,
no que se refere as praticas culturais de professores e alunos, além dos propdésitos de
seu ensino, levando em consideracdo suas proprias possibilidades como uma

linguagem artistica.

Além de formacdo de novos musicos profissionais ou especialistas na area, a
musica possibilita aos alunos da educacado infantil o auxilio no desenvolvimento
cultural e psicomotor, podendo também estimular o contato com diferentes
linguagens, contribui para a sociabilidade e democratiza o0 acesso a arte. A partir de
2012, a MUsica passa a ser contetido obrigatorio em toda Educacéo Basica. E o que
determina a Lei n® 11.769, de 18 de agosto de 2008.

A partir de 2012, todas as escolas das redes municipais de ensino passaram a

ser obrigatéria a inclusdo da masica em seus curriculos de ensino, mas antes disso o
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assunto era voltado apenas na formacao de professores e quais os conteudos que

devem ser tratados com os alunos em sala de aula.

4.1 - QUAIS ATRIBUICOES QUE A MUSICA TRAZ PARA A
EDUCACAO

7

Para (BRESCIA, 2003) a musicalizacdo é um processo de construcio do
conhecimento, no qual seu objetivo é despertar e desenvolver o gosto musical, que
favorece o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer de
ouvir musica, da imaginacdo, memoaria, concentracdo, atencao, autodisciplina, do
respeito ao proximo, da socializacdo e afetividade, também contribuindo para sua

efetiva consciéncia corporal e de movimentacao.

O ensino da musica na educacao infantil trds beneficios como melhor
desenvolvimento cognitivo, linglistico, desenvolvimento psicomotor, sécio-afetivo,

sensoério motor, os simbolos, e os desenvolvimento analitico ou de regras.
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Dentre os beneficios proporcionados através da musica na educacao infantil
atribuisse a ele o desenvolvimento cognitivo, desenvolvimento psicomotor, socio-

afetivo, o sensoério motor, simbdlico, analitico, fisico, psiquico e o mental.

Desenvolvimento cognitivo/linguistico: através dos estimulos ira ter maior
desenvolvimento intelectual, favorecendo os sentidos das criangas como ouvir, ver e
tocar que podem ser através do acompanhamento de gestos e dancas aonde vao esta
trabalhando sua coordenacdo motora e a atencao e ao cantar e repetir os sons que
foi ouvido por elas descobrir e estabelecer relagdes fortes com o ambiente em que

vivem.

Desenvolvimento psicomotor: desenvolvendo as habilidades motoras,
formacao e equilibrio do sistema nervoso, favorece a descarga emocional, a reacéo
motora e alivio de tensdes, por isso as atividades de gestos, dangcas sao importantes
através delas sdo desenvolvidas senso ritmico, a coordenag¢do motora, e a aquisicao

da leitura e da escrita.

Socio-afetivo: através das atividades musicais coletivas favorecendo a
socializacdo entre as criancas estimulando a compreensdao, o trabalho em grupo e a
cooperacao, e também sendo uma atividade que Ihes deem prazer, ela ird expressar
seus sentimentos, emocdes, desenvolvendo sentimentos de seguranca e auto-

realizagao.

A musica auxilia a percepgéo, estimula a memoria e a inteligéncia, elevando
sua habilidade linguistica e l6gico-matemética ajudando a crianca a se reconhecer no
mundo. Musica € concebida por conjugar expressfes de sentimento, idéias, valores
culturais e facilitar a comunicacao do individuo e alem de atender diferentes aspectos

do desenvolvimento humano é um agente facilitador do processo educacional.

Segundo o Referencial Curricular para Educacéo Infantil (RCNEI), a muasica é
uma linguagem traduzida de forma sonora, sendo capaz de expressar e transmitir
sensacoes, sentimentos e pensamentos, a partir da relagdo expressa entre o0 som e 0
siléncio (BRASIL, 1998).

A linguagem musical possui como caréater significativo a integracdo entre os
aspectos afetivos, sensiveis, estéticos e cognitivos, e ainda promove a interacéo e

comunicacédo social. E também uma importante expresséo do individuo, por este
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motivo ja se justificava a sua importancia no ambito educacional, e especificamente
na educacao infantil (BRASIL, 1998). No que se refere & musica como um conceito de

cultura é importante compreender que:

A cultura é entendida como tudo aquilo que é fruto do homem, ou seja, a
cultura é produto do homem; assim, todo conhecimento é cultura, as ciéncias
sdo cultura; assim como toda e qualquer manifestacdo humana propagada
através das artes, como a danca, a pintura, o cinema, a escultura, a musica,
a arquitetura etc. Todas elas buscam, através de valores estéticos, retratar
as emocdes, as revoltas, a historia e a beleza de um povo (COELHO, 2011,
p.10).

O conceito de cultura € visto como todo complexo que envolve o conhecimento,
as crencas, a moral, a arte, os costumes que sao adquiridos pelo ser humano. A
musica auxilia no desenvolvimento, na criatividade infantil e, com isso, a crianca
expressa suas emocdes. A musica como uma manifestacdo artistica proporciona a
identidade a sociedade por meio da retratacdo de sua propria histéria, como também
a propagacao de sua prépria lingua e linguagem além das representacfes dos seus
habitos diarios. Para Sekeff (2007, p 20):

[...] o fazer musical ndo € o mesmo nos diversos momentos da histéria da
humanidade ou nos diferentes povos, pois séo diferenciados os principios de
organizacgao dos sons. E esse aspecto dindmico da musica é essencial para
que possamos compreendé-la em toda a sua riqueza e complexidade.

Conforme descrito por Sekeff (2007), a constituicio da musica vem se
desenvolvendo através do tempo e da histéria, gerando peculiaridades entre
diferentes sociedades, sendo que este dinamismo vem acompanhado de uma
complexa estrutura que gera a possibilidade de ser utilizada como um rico instrumento

de ensino.

Um dos objetivos da educacdo musical consiste em colocar o homem em
contato com seu ambiente musical e sonoro, descobrir e ampliar os meios de
expressao musical, em suma, musicaliza-lo de uma forma mais ampla (GAINZA, 1989
apud PENNA, 1990). Conforme relata Queiroz (1997), a madsica como uma arte,
possui a capacidade de atuar sobre o ser humano, modificando seu padrdo emocional
e vibracional, isto é, o padrédo de seu conjunto vital por meio da atuag&o sobre o corpo

fisico e as emocdes.
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Desta forma, a muasica possui um importante papel na ampliacdo social e
pessoal do ser humano, pois ela atua diretamente em seu desenvolvimento. A ideia
de que a musica € uma arte em constante desenvolvimento deve ser desenvolvida
com o aluno, com o objetivo de que ele possa ter um vislumbre a partir do fascinio que
a musica pode proporcionar (MARTINS, 1989 apud PENNA, 1990). Neste sentido, o
ensino de musica deve ser visto como uma arte em frequente transformacao, que
pode possibilitar ao aluno a compreensdo e ampliacdo do seu desenvolvimento

permitindo a aquisi¢do de novos saberes.

Cabe ressaltar que “a crianca que tem oportunidade de fazer experiéncias
musicais amplia a sua forma de expressao e de entendimento do mundo em que vive”.
Essa vivéncia pode possibilitar o desenvolvimento criativo (PFUTZEHREUTER, 1999,
p.5). A musica na infancia proporciona a crianga a oportunidade de vivenciar
experiéncias que lhe proporcionem novos conhecimentos e compreensao do mundo
em que estd inserida, possibilitando também o estimulo da criatividade. Assim
entende-se que a musica tem uma fundamental relevancia no ambito educacional,
pois auxilia no desenvolvimento do ser humano, Ihe proporcionando novos
conhecimentos quando aplicada de forma eficiente, trazendo novos conhecimentos e,
sendo uma importante ferramenta para aprendizagem diretamente interligada a

linguagem, a cultura e a arte.

Na Educacédo Musical Infantil, a crianca aprende a utilizar a voz e o corpo de
forma integrada, harmoniosa e criativa. Por meio de cancdes e atividades musicais
diversificadas, o professor de musica consegue despertar na crianga 0 gosto musical,

contribuindo assim para a sua formacgdao afetiva, social e intelectual (SILVA, 2006).

A musica esta vinculada diretamente & Educacao Infantil, pois ela possui a
capacidade de possibilitar o desenvolvimento psiquico, intelectual e social da crianca.
Segundo Pereira e Ferreira (2012), a descoberta do sentido de infancia e da Educacao
Infantil esta interligada, pois apenas quando ocorrer as mudancgas na concepcgao de

infancia pode-se pensar na Educacao Infantil.

Como descreve Pereira e Ferreira (2012), a musica possui grande influéncia na
vida da crianca, ela traz alegria, paz, tranquilidade, atracdo e aprendizagem. Ela

promove a facilitacdo da memorizacdo, audicdo, observacdo, discriminacdo e
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reconhecimento de sons. A musica pode agir na formagdo do individuo, no
desenvolvimento e equilibrio da personalidade. Segundo Nicolau (1985, p.38), “o
acesso a musica constitui-se nas possibilidades de criar, interpretar ou de ouvir,

podendo assim estimular as criangas”.

A autora também ressalta o fato das criancas gostarem de acompanhar as
masicas com movimentos corporais, seja com palmas, sapateados, volteios de
cabeca, dancas, dentre outros, a partir dessa relacéo entre o som e 0 gesto a crianca
constréi seu conhecimento sobre musica. Jeandot (1993) descreve as habilidades que
as criancas desenvolvem em relagdo a musica nas diferentes etapas do
desenvolvimento infantil. De acordo com a autora, cada idade reserva um aspecto

particular em relacdo a musica, sendo que aproximadamente em torno de:

2 anos, a crianga é capaz de cantar versos soltos , fragmentos de canc¢des,na o tom.
Podendo reconhecer algumas melodias. Gosta de movimentos ritmicos
como; cadeira de balancgo.

3 anos, a crianca consegue reproduzir cangdes inteiras, na grande maioria
das vezes fora do tom. Tem menos inibicao para cantar em grupo. Reconhece
algumas melodias. A crianga tenta tocar instrumentos musicais. Gosta de
participar de grupos ritmicos: marcha, caminha, pula e corre, seguindo o
ritimo da musica.

4 anos, a crianga comeca a progredir no controle da voz. Elas se interagem
com mais facilidade de jogos simples, cantados. Nessa faixa-etaria ela se
interessa muito em dramatizar as cancgdes. Cria pequenas musicas durante a
brincadeira.

5 anos, a crianga entoa com mais facilidade e consegue cantar melodias
inteiras (JEANDOT, 1993, p. 63-64).

Para a autora essas caracteristicas variam de crianca para crianca, sendo que
o desenvolvimento da mesma pode ser acelerado por meio de uma intervencgao

realizada em um trabalho de musicaliza¢do na escola.

Descrito no Referencial Curricular para a Educacgao Infantii (RCNEI), no
contexto histérico da educacao infantil, o ensino de musica vem atendendo a muitas
finalidades embora algumas ainda estejam ausentes a essa prépria linguagem.
Comumente a musica vem sendo utilizada como auxilio para atender a varios outros
objetivos, como a formagdo de habitos, atitudes e comportamentos, escovar 0s
dentes, lavar as méos antes de lanchar, as comemoracdes do ano letivo como, o dia
das mées, o dia do soldado, a memorizacao do alfabeto e numerais, obtidos por meio
de cancbes (BRASIL, 1998).

Conforme exposto no RCNEI é possivel afirmar que no cotidiano escolar a

musica se faz presente de diferentes formas e vém atendendo a diversos objetivos
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juntamente como outras areas do conhecimento. A musica é uma forma de linguagem
e conhecimento garantindo a criangca que possibilita constantemente a reflexao, a
sensibilidade e a percepcdo, desenvolvendo as habilidades e a capacidade de

apresentar hipoteses e formar alguns conceitos.

A masica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos, por meio da
organizacdo e relacionamento expressivo entre 0 som e o siléncio, nesta
perspectiva o som se torna musica ao romper com o siléncio (BRASIL, 1998,
p.44).

Assim, o0 ensino da musica na educacéo infantil desempenha um importante
papel nas fases e etapas do desenvolvimento infantil por seu potencial de emocionar
e sensibilizar. Como relata Nogueira (2003), a musica pode ser considerada uma
linguagem universal, pois ela transpde obstaculos do tempo e espaco, ela favorece a
unido, cooperacao e a comunicacao. A partir da compreenséo e vivéncia da linguagem
musical é possivel se ter a abertura de canais sensoriais de forma a facilitar a
expressdo de emocgdes, assim ampliando a cultura geral e colaborando para a
formacéao integral do ser, conforme descreve Pereira e Ferreira (2012).

Borges (1994) relata a importancia que a mausica tem na educacdo das
criancas, para ela € muito frequente se deparar, nas classes pré-escolares, com
atividades musicas muito limitadas exclusivamente a reproducao de cantigas, sendo
utilizadas como apenas finalidades didaticas. A autora acredita que elas poderiam
ligar-se as emocdes, no sentido de proporcionar um momento de prazer ao ouvir,
cantar, tocar e inventar sons e ritmos. A autora ainda afirma que se a musica for
utilizada na educacao infantii com o objetivo de ensinar somente conceitos, de
informar um breve momento da historia ou de um lanche, reforcando apenas habitos

de higiene, a primeira funcéo estara sendo desvirtuada.

Destaca também que para que isso hdo aconteca, € importante que o professor
seja sensivel a expressao musical, 0 que nao significa que 0 mesmo tenha que ser

um especialista em musica ou que saiba, necessariamente, tocar algum instrumento.

A partir dessa ideia € importante salientar que questbes relacionadas a
formacdo de professores, especialmente da educacéo infantil, se fazem urgentes,

visto que a grande maioria ainda ndo possui uma especializacdo na area de musica.
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7

O curriculo escolar é o conjunto de saberes e conhecimentos a serem
desenvolvidos na educacgédo que séo definidos segundo suas teorias. No Brasil a
presenca da musica na educacédo € protegida pelo conjunto de leis e documentos
oficiais, tais como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9.394/96
(LDBEN); o Referencial Curricular Nacional para a Educacgéo Infantil (RCNEI, 1998),
a Lei 11.769 (Lei que define a obrigatoriedade da musica na Educacao Basica) além
de normatizacGes, em nivel estadual e municipal; documentos estes organizados
como forma de redimensionar as praticas pedagdgicas das instituicdes de Educacao

Infantil e suas concepcoes.

Pereira e Ferreira (2012) relatam que a auséncia de conhecimento sobre a
influéncia da musica na educacéo infantil e a dificuldade de integrar a linguagem
musical ao contexto da educacdo, dificulta as praticas com esta linguagem, assim
muitos professores tratam a masica apenas como uma atividade de auxilio nas
atividades diarias, sem maiores aproveitamentos.

“Um expoente a ser analisado dentro da linguagem musical é a falta de agdes
pedagdgicas que atendam as reais necessidades do educando. Apesar de
fazer parte do planejamento e ser considerada como fundamental na cultura
da infancia, a musica tem atendido a propdsitos alheios as suas reais
especificacbes. Ela é tratada como um algo que ja vem pronto, servindo como
objeto de reproducéo e formacdo de habitos na rotina escolar, o que acaba

por deixa-la em defasagem junto as demais areas de conhecimento, quando
poderia atender a um propésito interdisciplinar.” (BRASIL, 1998, p. 47)

Como relata Jeandot (1993), o objetivo do ensino da musica ndo consiste
na transferéncia de técnica e sim no desenvolvimento do prazer pela musica e da
habilidade para assimilar a linguagem musical, além de promover o acesso dacrianca
a um grande patriménio musical, tudo isso torna o professor de musica um grande

influenciador da crianca.

Jeandot (1993) aborda que no mesmo sentido que acontece com a linguagem,
ou grupo social, cada civilizagado possui sua expressdo musical. Assim, antes que o
docente se relacione com a cultura musical é importante que ele busque conhecer o
universo musical em que a crianca esta inserida, e com isso criar novas formas de

expressao por meio da musica.

Nesse sentido, a insercdo da musica nos curriculos escolares e o

bY

desenvolvimento de conteddos relacionados a linguagem musical devem ser
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desenvolvidos nas instituicbes de educacao infantii como fundamentos que estao,
sendo construidos, formados em uma metodologia continua e integrados de forma
que as criangcas possam desenvolver dentre outras, as habilidades de identificar e
explorar os elementos da linguagem musical com intuito de se expressarem,

interagirem e ampliarem seus conhecimentos sobre o0 mundo.

4.2 - OS BENEFICIOS DA MUSICA PARA ALUNOS COM
NECESSIDADES ESPECIAIS

Desde o ano de 2008 a musica faz parte da grade curricular da educacéao basica
no Brasil, mas, no entanto, deve se estender a educacao inclusiva. A musica possui
grande impacto na aprendizagem, tais esses que se pode observar em varias areas
do conhecimento, além de ajudar na formacdo do comportamento de atencédo que
impulsionam e melhoram a cogni¢do, promovendo, assim, a formacédo integral da

crianga.

A musica no caso de criangcas com algum tipo de deficiéncia fisica ou mental
age diretamente no celebro da mesma a estimulando em diversas areas, entre elas a
atencdo, memoria, desenvolvimento psicomotor e fala. Alem disso contribui na
interacdo, no convivio social, no fortalecimento de vinculos entre jovens e criancas

com as pessoas do seu convivio.

Um aluno motivado, que realiza tarefas do seu interesse e que atende suas
necessidades possui um comportamento ativo e empenhado no processo de
aprendizagem. Essas tarefas com apelo a motivagao possibilitam uma aprendizagem
efetiva. O pensamento propriamente dito é produto da motivacao, logo, a motivacao é

essencial no processo de aprendizagem (VYGOTSKY, 2003).



36

Considerando toda essa discussdo, é preciso garantir que nas instituicdes
escolares todas as criangas convivam com as formas mais elaboradas da cultura para
a formacéo das maximas possibilidades humanas, que as interacdes sociais sejam
capazes de promover o desenvolvimento da crianca em todas as suas dimensodes e
que as atividades académicas sejam emocionalmente estimuladas (MELLO; FARIAS,
2010).

A educacao inclusiva, de 2008, tem como objetivo 0 aceso, participacao e
aprendizado dos estudantes com deficiéncia dando-lhes assim o total direito a
educacdo em todos os niveis de ensino, porém, nas escolas atuais ao promover a
educacdao inclusiva percebe-se a necessidade da formacéo de professores para sua
pratica com os alunos de inclusdo, no ensino da musica néo é diferente os professores
precisam se capacitar para oferecer aos alunos o ensino da musica visando
proporcionar experiéncias e sensagfes musicais significativas a todos,

independentemente da sua deficiéncia.

Ao encontro do Decreto 6.949/2009, que promulga a Convencao Internacional
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, e, mais recentemente, da Lei
13.146/2015, que institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia

(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia):

Artigo 27- 1. Os Estados Partes reconhecem o direito das
pessoas com deficiéncia a educacao. Para efetivar esse direito
sem discriminacao e com base na igualdade de oportunidades,
os Estados Partes assegurardo sistema educacional inclusivo
em todos os niveis, bem como o aprendizado ao longo de toda
avida, com os seguintes objetivos: a) O pleno desenvolvimento
do potencial humano e do senso de dignidade e autoestima,
além do fortalecimento do respeito pelos direitos humanos,
pelas liberdades fundamentais e pela diversidade humana; [...]
3. Os Estados Partes assegurarao as pessoas com deficiéncia
a possibilidade de adquirir as competéncias praticas e sociais
necessarias de modo a facilitar as pessoas com deficiéncia sua
plena e igual participacdo no sistema de ensino e na vida em
comunidade.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacédo Infantil contemplou, por

exemplo, que algumas criancas com deficiéncia ndo chegam a desenvolver
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habilidades comunicativas por meio da fala, como as criangas com paralisia cerebral,
com autismo, com deficiéncia auditiva. Dessa forma, certos procedimentos s&o
necessarios para favorecer a aquisicdo de sistemas alternativos de comunicacao
(BRASIL, 1998).

A é&rea da comunicacdo suplementar e alternativa pode garantir a
acessibilidade a diferentes recursos de comunicacdo e melhorar a recepcéo, a
compreensdao e a expressdo da linguagem de pessoas com deficiéncia e

necessidades.

4.3 - FORMACAO DE PROFESSORES PARA O ENSINO DA
MUSICA

(FIGUEREDO 2004, p.57) relata sobre os professores gerencialistas, que sao
docentes que podem dar aula na educacdo infantii e no fundamental,podendo
lecioniar as matérias propostas a serie ou ao ano, conforme o mesmo era possivel ao

termino do ensino médio cursar 0 magistério que dava a licenca para dar aulas.

A partir da LDB 9394/96 foi aprovado um novo curso para formacao de
professores cujo nome normal superior, nesse curso o professor pode dar aulas da

educacéo infantil ao fundamental seguido 0 mesmo processo do magistério.

(FIGUEREDO 2004,p.57) e que os professores gerencia listas dao
importancia as matérias que se julgam as mais importantes, como matematica,
portugués, ciéncia em fim o lado artistico e criando um bloqueio pelos mesmos, sendo
gue a maioria das falas sdo que néo tem talento para tal disciplina e que isso faz parte

de um dom.

O mais certo seria designar professores especificos para tal area, mais isso fica
um pouco distante se a escola publica tem os gerencia listas que tem licenca para dar
aulas de todas as disciplinas, ndo e visto a necessidade de incluir o professor de

musica.
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(FIGUEREDO 2004,p.58) cita o estado SC que contrata professores que
abrangem as aulas de artes, mas infelizmente a musica se perde e ndo é ensinada da
forma que deveria ser no caso a arte se sobre sai de forma que a musica ndo € dada

a importancia de se aprender.

Para sondar a formacédo de pedagogos no ensino da musica, foi realizada uma
pesquisa em algumas universidades do Brasil.
Todos os cursos investigados oferecem pelo menos uma disciplina de artes
em seu curriculo que forma professores generalistas. A maioria das
instituicbes oferece uma Unica disciplina para as artes, com 60 horas de
duracdo em média, ministrada por um Unico professor. Em 15 das 19
instituicdes pesquisadas havia um Unico professor para o ensino de arte com
a funcdo de abordar todas as &reas artisticas. A concepcao da disciplina é
gue as artes devem ser trabalhadas conjuntamente, o que perpetua a no¢ao

da polivaléncia para as artes, onde um professor deve dar conta de todos os
conteldos artisticos. (FIGUEREDO 2004,p.58)

Conforme a pesquisa foi analisada que a carga horaria da disciplina arte € muito
pequena, mas que a maioria dos entrevistados alega que ndo € exclusivamente a
disciplina arte e sim toda a grade do curso de pedagogia (FIGUEREDO 2004, p.58),
acredito que para uma formacdo qualificada deveria aumentar a carga horéaria do
curso, sendo que ha dois fatores, se ha uma formacédo de qualidade e um ensino

completo e qualificado.

QUEIROZ e MARINHO ja apontam profissionais especificos da area musical,
cita dois tipos de graduacgao a licenciatura que tem por finalidade formar docente para
lecionar em escolas e 0 bacharelado que atuam em um espaco dinamico no mercado

de trabalho da musica.

Conforme a LDB lei 9.394/96 as faculdades que oferecem o curso de musica
passa por transformacdes no curriculo pedagogico, pois como a musica passa a ser
um fator especial para a formacédo do educando, a preocupacao das universidades
passa ser maior para um ensino de qualidade.

Para ensinar masica, portanto, ndo € suficiente somente saber musica ou
somente saber ensinar. Conhecimentos pedagdgicos e musicoldgicos séo

igualmente necessarios, nao sendo possivel priorizar um em detrimento do
outro (DEL BEN, 2001).

E preciso valorizar o profissional que atua na area da musica, é ele que tera

uma pedagogia especifica que possa ensinar de forma com que o aluno absorva o
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contetdo de forma construtiva, ndo adianta um professor que tenha apenas um

conhecimento sobre a disciplina, pois ndo adianta aprender por aprender.

4 - CONSIDERACOES FINAIS

A musicalidade passou por grandes transformacdes ao longo da histéria
enfrentou grandes desafios para esta inserida dentro do contexto escolar, e por isso
grandes mestres da educacdo se fez parte dessa construcdo de conceitos da
musicalizacao, dentre eles foram discutidos métodos, conceitos e beneficios.

De acordo com a pesquisa a musica e como parte integral da formacao humana
, € um tema relevante para a educac¢do. Entende-se que a musica esta presente em

toda parte, como nas casas por meio da televisdo, nas radios, nos comércios, etc..

A integracdo da musicalidade no curriculo escolar se tornou um importante
aliado no processo de ensino e aprendizagem, através da musica o educando
consegue desenvolver habilidades como a motricidade, a expressividade e a
socializacdo, tanto no coletivo quanto no individual, sempre de forma prazerosa e

construtiva.

Conforme (BARRETOS E CHIARELLI, 2005):

[...] a musicalizagdo é um processo de construcdo do conhecimento, que tem
como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer de
ouvir musica, da imaginagdo, memdria, concentracdo, atencao, auto-
disciplina, do respeito ao préximo, da socializagdo e afetividade, também
contribuindo para uma efetiva consciéncia corporal e de movimentagéo.
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Verificamos que o ensino da mdusica € compreendido como meio de
aprendizagem e interacdo, ndo se trata de substituir o restante da educacéo, ela é

complemento para a formacao do ser humano.

Diante da pesquisa concluimos que a musica e um fator importante paratodos
no o processo educacional tanto como um meio facilitador de ensino, podendo ser
vinculado no processo de transdisciplinaridade envolvendo todas as matérias tornado

uma aula mais pratica e dinamica para os alunos.
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